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| Ohar moni

par Patrick Crispini

chef dbéborchestre, composite!

texte extrait de la brochure opusBook :
LA VIBRATION ORIGINELLE
voir aussi : La vibration originelle i
Sons et couleurs, des noces inachevées
intégr al i t ® de | darticl e
dans la revue Terrain N°53
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Xdoipos

Jbéai | u da manosKla lailtsignifiaitqauss mélodie.

- Anton Webern

P
Chaque art “ son laangageepr anoryee,nsc geusit nbdapparti e
moyens sontidentiques puisqubéils travaillent au m°me but

processus spirituel indéfinissable, et pourtant déterminé (vibration)

Vassily Kandinsky , « De la composition scénique »,
L6AI manach du,P&8is KlinoksietkelDal,p.249

@
Il doit étre clair que les gestes, les couleurs et la lumiére ont été traités ici pareillement a des sons
gudbavec eux de | a musique a ®t ® faite. Qud- parf

particuliers, on peut pour ainsi dire const ruire des figures et des formes semblables aux formes,
aux figures et aux motifs de la musique.

Vassily Kandinsky , « Schoenberg/Kandinsky : correspondance » ,
Contrechamps, nA2, avril 1994, Laus&anne,

&

Le rythme respiratoire doi t correspondre autant gue possible
dessiner.
Kupka , La Création dans les arts plastiques,

- Paris, Cercle dbart,
P
R®duire |l es contradictions existant entre duaj,vue
l 6on énttesdr amener ~ | 6uni t ® Quetttavail pagsionnantd pp or t—h-ar
- Serguei Eisenstein
p

Toutes les choses visibles se distinguent ou se rendent désirable par la couleur.
Jean -Baptiste Colbert , Instruction général pour la tei nture

d=p)

Pythagore écoutait I'harmonie de I'univers, car il percevait I'harmonie universelle des sphéres & des
astres dont les mouvements sont réglés sur elle, alors que nous ne sommes pas capables, nous, de
I'entendre, & cause de I'étroitesse de nos facués.

Porphyre , Vie pythagorique , 30.

d=p)

Des hommes éclairés ont, avec des cordes ou des accents humains, imité ces harmonies et, par 13,

mérité que ce lieu céleste ou nous sommes se rouvrit pour eux, comme pour les grands esprits qui,

dans une vie humaine, se sont appliqués a I'étude des choses divines. Remplies comme elles le sont

du bruit de | "'uni ver s, VOS oreill es s e sont ass
révolution rapide du systeme du monde, le bruit méme en est tel que les oreilles humaines sont
incapables de I'entendre, tout de méme que vous ne pouvez regarder le soleil en face et que ses
rayons triomphent de votre acuité visuelle et de vos sens.

Cicéron , De la République, livre VI. 18.

@

La terre chante MI -FA-MI afin que tu conjectures, a partir des syllabes, que la détresse et la faim
prévalent en ce notre domicile. Ml seria FAmes.
Johannes Kepler , Harmonices Mundi , V. 6.

2doipos
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APLOVIO

Oui, je le crois, quand je t'écoute,

L'harmonie est I'ame des cieux....

L'antiquité I'a dit, et souvent s on génie
Entendit dans la nuit leur lointaine harmonie.

Lamartine , Harmonies poétiques et religieuses

Ce n'est pas tout ° fait exact que |l a musigqgue ado
Je crois méme que I'harmonie, un peu en exces,

amene I'homme le mieux constitué a un état d'hébétude

et de gatisme tout a fait folatre.

Alphonse Allais
L'hymne éternel couvrait tout le globe inonde,
Le monde, enveloppé dans cette symphonie,
Comme il vogue dans l'air, voguait dans I'harmonie.
Et pensif, j'écoutais ces harpes de I'éther,
Perdu dans cette voix comme dans une mer.

Victor Hugo , Feuilles d'automne
des contraires ;

ur s
déun m®l ange de plusi eu

Léhar monie provient t
el l e est en effet | 6u

et la pensée unique de pensant séparés.

ouj o
nit®

Philolaos , disciple de Pythagore.

.- GT006 1T @ofdel D Ce qui s'opposes 0 a s s,etibdequi 3
UEUGDORI i &IWIEk 6I‘|‘h ou | différe nait la plus belle harmonie, et la
o T 00U EaENT (AG @ discorde qui engendre toutes choses.
Héraclite , Fragments, VIII
Johannes Kepl er, mod | e d o yoljedresréegulieis deRlatoh,i r des ci nq

in Mysterium Cosmographicum , 1596
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De | ohar moni e.

par Patrick Crispini

chef ddédorchestre, compositeur, p®dagogu

QPLOVLOL

Préambule

Durant toute ma vie j'ai pratiqué et enseigné cette discipline de la musique que I'on appelle :

I'hnarmonie . On s'y occupe parti c uverticaler edmBéariture thasicaled or g a |
del 6encha”  nement des accords, d e sontrepand e, npradgsie en
quisb6i nt ®r e s s e menhtalacosdpit®lorizbntalguedes | i gnes m®l odi ques

Au diapason de mes maitres, qui me transmirent ces connaissances avec amour et conviction,

mais d'une maniére parfois un peu mécanique, abstraite, j'ai mis toute mon énergie a nourrir
limagination créatrice de mes jeunes éléves avec ces vieilles régles, qui pouvaient leur sembler
surannées, sans vraiment mesurer a quel point les mots et formules de cette matiére résonnaient,

au-dela de la grammaire musicale et du lexique, a I'échelle de dimensions infiniment

plus essentielles - cosmiques-en | i en avec l es canons de | 6uni
fondamentaux contenus dans la matiere vivante.

Il m'a fallu une vie entiére de musicien pour pouvoir peu a peu libérer la séve métaphysique des
consignes et des carcans théoriques, et transmettre a mes étudiants la certitude que la pratique
musicale, auquel ils envisagent de confier leur destin professionnel, est bien un ART SUPREME, 4
un sésame pour faire de leur étre une caisse de résonance de l'unives...

Désormais, avec chaque nouvel étudiant qui me consulte, je m'efforce tres vite d'éveiller en lui une
curiosité propre a l'usage bien compris de ce motharmonie, de cette science, plus que musicale :
sur une feuille de papier musique, ce ne sont passeulement des notes, des lignes mélodiques,
desrythmes, des structures qui s'assemblent, c'est une philosophie, une métaphysique
qui s'organise, une architecture invisible, un savoir vibratoire immémorial...

Tenter de le mieux comprendre est un bonheur a partager : mais le ressentir, a travers le chant,
l'instrument, la partition musicale, lue de l'intérieur, est une grace a vivre !

Un lexique divin

Les mots harmonie , accord , dissonance , consonance , ne sont pas liés par hasard au lexique
musical : considérée dés I'Egypte antique et I'école pythagoricienne en Gréce au \flsiécle avant
notre ere comme la transcription vibratoire des nombres dans le cosmos- les nombres euxmémes
portant | es propor t i lamssiqué estunedacchitecturee uinn wiegistelle de |

Accorder , c'est remplir l'intervalle entre deux termes, deux étres ou deux choses.

Consonner ,pour | es Anciens, veut dire demeurer dans |
Dissoner , par opposi ti on, discordancet unei imstkilig,| quieva néoessier
unr ®aj ustement, ce que | daoégoludopp.el | e en har moni e un

Dans résolution , on trouve les syllabes RE, SOL, UT, qui sont trois notes de la gamme.
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LOHYy mne de s-Baptste Jean

Ce n 0 e s thasprd 4e npoaalchimique RESOLUTIO , qui désigne le mystére fondamental
dela nature, & savoir la dissolution des éléments dans la mort pour leur reconstitution ultérieure
dans un autre ordre, était connu des initiés aux mystéres sacrés, et de beaucoup deeligieux

érudits. Co e s t ainsi gudbun simple chant, remis entre
lacosmogonie secr te doébun message | i &arfmonid dehar mon i
sphéres . En revanche, pour des oreilles non averties, il devient une simple mélodie agréable,

sansplus. En outr e, ®l ev® " |l a juste fr®quence sous |

les résonances, il peut manifester de fagon transparente le message caché.

|
1

_T:.l. 5 a ) N R

Ut qué-ant laxis re-sona-re fibris

_T:lll.rr.-}!..h_.-

Mi-ra gesto-rum  famu-li tu-6-rum,

(g {9'|".{
_T: .P._..l' . '...’l—.' "

Sol-ve polla-ti  labi- i re-a-tum, Sdancte Jo-dnnes.

5

Prenons | 6ex e mythueant daris tudmoigerPaukDiacre, ami de Charlemagne, noté
au VIl ¢ siécle et consacré a saint JearBaptiste, dont les premiéres syllabes forment ce qui
deviendra au XIIlI ¢ siécle la premiére gamme musicale occidentale

Ut queant laxis (do)

re sonare fibris. (ré)

Mi ra gestorum (mi)

fa muli tuorum. (fa)

Sol ve polluti (sol)

la bii reatum. (la)

Sancte Johannes (si)
gue | don peut traduire ainsi
«Afin que vos serviteurs puissent chanter ° pl ei
leurs levres souillées, 6 saint Jean». Que | e Baptiste soit porteur du
fortuit : il est le « récepteur et témoin de la lumiére divine ».
En m° me t emps que | 6 us ag eneuhes, netésgen & sampm @Eeitoc»a u X |,

(sansligne), on trouve deés le Vllle siécle, notamment a Metz ou a SaintGall, les premiéeres
tentatives de notation sur des portées d'une, puis deux, puis trois lignes, par les chanoines en
charge du chant | iturgiqque, afin doéai de wertitaes moi
dans leur graphie.

Mai s <cbest l e moi Guwdo 8'/ar®d i(vers 976-vers 1040), iqw mtroduit une

quatrieme ligne et met au point un moyen mnémotechnique, la « main guidonienne », pour
représenter les notes: tous les degrés dd'échelle musicale y sont assimilables aux jointures et aux
phalanges des cing doigts de lamain gauche ouverte.
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Cette m®t hode per met aussi de donner des indicat
conservant le silence. Pour son enseignement@i do compl te son syst me péeé

clef (claves) quiindique la valeur d'intonation, qu'il appelle gamma, d'ou le nom de « gamme ».

Ci-dessus unemain guidonienne ,d6apr s Gui do D' Arezzo.
Oxford University, Bodleian Library , MS Canon. Liturg. 216. f.168 b recto

Auparavant les notes étaient désignées par les premiéres lettres de l'alphabet. Guido se sert

désormaisdes syllales i ni ti al es de c¢ haquleanBaptiste (Ud-RE-MI&A-y mn e
SOL-LA), le si étant ajouté par Anselme de Flandres a la fin du XVI¢ siecle et lut, jugé trop dur
al'oreille, transformé en do par Bononcini en 1673.

Quant a l'origine du mot solfege, elle proviendra des notessol-fa.

La portée de Guido, étendue a cinq lignes, va se généraliser trés vite dans le monde chrétien
et devenir la base du systéme de notation musicale occidentale...
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Si | 6on ®coute mamhmenant & duédlp gyhabeeSOL, gui en latin signifie
«solelé, est " |l a proportion du nombre dbdéor dans

Cette lettre est la transcription latine de la lettre grecque oméga, derniére lettre de l'alphabet ;
jointe & la premiére lettre alpha (que le Moyen age orthographie couramment alfa), elle contient la
définition que Dieu se donne a lui-méme dans I'Apocalypse:

« Je suis l'alpha et I'oméga ».

Dans I'hymne, SOL est encadré par les deux syllabes FA et LA, quilues en convergence vers
'oméga du SOL, forment précisément le mot ALFA .

La syllabe précédente MI réunit les deux lettres M et | qui, dans la numérotation alphabétique
latine, représentent le plus grand nombre transcriptible (M, mille) et le plus peti t (I, un) ; elle est
donc une image du macrocosme et du microcosme, représentation de l'univers.

Les deux syllabes initiales du dernier vers, SANcte IOhannes, réunies et lues comme ALFA mais en
sens inverse, forment le mot IONAS , nom du prophéte qui sortit vivant aprés trois jours du ventre
d'une baleine, et pour ce fait fut considéré comme la préfiguration de la résurrection du Christ,
image ellee-méme de la renaissance printaniére aprés le sommeil de I'hiver.

Si enfin on réunit a SOL et a 10 les syllabes UT et RE, on obtient, dans un autre ordre vertical, le
mot RESOLUTIO , dont nous venons de parler.

Le groupe RESOLUTIO/ALFA-OMEGA forme une croix latine réguliére :

10 Y| ;

T

Ut
T

Al SQL—»FA

Je suis |'Alpha et '0mega (Apocalypse 22.13- 18 - 216)

(N=10004&] -mﬂuha el Omega)

T
RE

Cbest <cette intuition doéun |l ien univeaGCsaWildport ®

« La musique met I'ame en harmonie avec tout ce qui existe »,
Quant au philosophe rosicrucien Leibniz, dans une lettre & Goldbach datée du 17 avril 1712, il écrit

) #

a

f

«La musique &est un exercice eHarcet b mB®igeugnores 6se clri

qgudi l mani e des nombres
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Aux racines du mot : le compromis alchimique

« L'harmonie est universellement le résultat de contraires :
car elle est I'unité du multiple, I'accord des dissonances ».
Nicomaque , in De Arithmetica, Il

Voila une définition du mot harmonie, dérivé du grec harmottein (« assembler») qu'on peut
trouver dans I'Arithmétigue du néo-pythagoricien Nicomaque, définissant aussi la qualité tout
autant morale, esthétique, physiologique, qui découle de choix mesurés par I'équilibre, satisfaisant
aussi les principe de proportion a travers la composition des éléments qui I'exprime ou la projette,
valable autant pour la musique - qui est la transcription vibratoire du nombre - que pour les autres
disciplines de la connaissance. Des temes dérivés s'en font I'écho : harmonieux , harmonique(s) ,
harmonisation , etc.). Mais le sens global du mot grec est : agrément, unionjuste proportion .

On peut immédiatement se poser la question:  q 4ucé gusest juste dans la proportion ?
Unidéab,en somme, un concept philosophique, abstrait
Le premier sens étymologique du mot induit aussi l'idée d'emboitement, de joint, de jointure.
Il faut donc, pour qu'il y ait cette osmose, au moins deux éléments, deux forces qui, en
serencontrant, vont devoir s'ajuster en vue d'une fin. La recherche de I'hnarmonie se situe ainsi
au-dessus de celle de I'équilibre, dont la finalité est la stabilité.

3 53
» y . 8
i AN w\\‘\\ “&\*

7

é §

&

R MINATEEORICAMAC PRACTICAMEl HARMO

Franchinus Gaffurius (1451-1522), De Harmonia musicorum instrumentorum opus, Milan, 1518

Cette gravure illustre | 6densei gne neamdhinud Gaffaiasmp @451t eur e
1522), dit aussi Franchini ou Franchino Gaffurio, dont Léonard de Vinci fait le portrait en 1490, délivré a 1é
étudiants regroupés autour de lui. Sur le phylactere, a la droite du maitre, on peut lire : « Harmonia est
discordiaconcors €& (| 6harmoni e est | daccord i ssuHélaelie c«dCBt r ai r e
gui s'"oppose sbdbassembl e, et de ce qui di f discorde qun a ~ t I a

engendre toutes choses  » (Fragments, VIII), elle méme relayée par le mathématicien Nicomaque de

Gérase « L'harmonie est universellement le résultat de contraires : car elle est l'unité du

multiple, I'accord des discordances » (De Arithmetica , Il). Le principe ORDO AB CHAO (| 6 ®qui |l i br
i ssu du chaos) est ¢ ada ma marmomieg dus gret la@btteim d«l assgnibler»), qui

signifie la juste proportion, aprés le rassemblement des contraires. Devant ses 12 disciples (douze est le

nombr e de | 6®quilibre et de | dach vement dans | es syst
proportions entre |l es disciplines de | a musique (symbo
de la géométrie (le compas et la division des droites, a droite), le savoir délivré par le maitre reposant sur la

lumiéere et le temps (la lampe a gauche et le sablier a droite sur la chaire).
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REISCH (Gregorius), Margarita philosophica, totius philosophiae rationalis et moralis principia
Xl libr is dialoge complectens, Argentorati, 1504, Harvard University

Le chartreux Gregor Reisch (vers 1467-1525 ami d 6 £r as mde I'emperearoMaXingliers e u r
d'Autriche, publie la Margarita philosophica (La Perle philosophique) en 1496 (réimpression 1504),

premiére encyclopédie imprimée en latin qui rassemble I'ensemble des enseignements du savoirs théorique

et pratique, reprenant les disciplines du Trivium et du Quadrivium , le mot « margarita », évoquant la
marguerite , (de margarite, margerie = perle) symbole alchimique de la lumiére révélée aprés avoir été

di ssi mul"@a el 6 hSwr cette illustration Bbée,labgauche)reage on
Pythagore (© droite) confront ant DameWrntsneticaal cul s sous | 6®gi de
Bo ce effectue ses op®rat i o-indieny iasus desnaphes graitiqdes assynmensmb r e s
alors que Pythagore utilise l'abague gréco-phénicien... Quelle que soit la méthode, le nombre demeure

souverain !
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Discordia/concors - concordia/discors

L6 Har mexige een plus une convenance entre des parties initialement opposées ou
dissemblables qui suscite un bien-étre, une qualité, un épanouissement.

«Ce qui s'" oppose sbdbassembl e, et de ce qui di ff r
discorde qui engendre toutes choses » (Héraclite, Fragments, VIII )

Il n'y a donc pas d'harmonie sans conflit, sans divergence préalable ; laconcordia est par essence
discors . Ce concept philosophique, dont on trouve des traces fécondes des Horace, notamment
lorsqu'il décrit la pensée d'Empédocle dans son premier livre, évoque un monde généré par
d'incessantes luttes entre les quatre éléments, ou finirait par émerger, grace aux vertus de I'amour
(Aphrodite), une harmonie discordante , née de ces conflits préalables.

ORDO AB CHAO
(I'ordre issu du désordre)

On retrouve cette notion reprise par les Romains : Vénus (équivalent de la déesse grecque
Aphrodite), qui symbolise | "'"amour, |l a s®duction,
du h®ros En®e, ai nsi que | ' ®pouse de Vulcain (I
gu'elle trompe avec son frere Mars, dieu de la guerre, équivalent d'Ares. L'union, entre Vénus et
Mars (I'amour et la guerre) va créer une harmonie discordante , qui ne pourra serésoudre que

dans la paix retrouvée.

Cdbest pour ARMONIH edémaddu grecharmo nia, signifie arrangement , ajustement,

et désigne plus précisémentla maniére d'accorder la lyre.

Ainsi on peut voir que le principe d'harmonie se distingue de celui d'équilibre  (aequus, égal, et

libra, balance). Dans la quéte de I'équilibre, il n'y a pasd'autre fin que la stabilité, que I'annulation

des forces les unes par les autres. On ne recherche pas la fusion intime des éléments, mais leur
compensation mesurée, pesée. Si I'équilibre demeure fragile, toujours a surveiller, a recalculer, 10
dépendant de la pesanteur, I'harmonie, a partir du chaos, « travaille » a installer un état durable,

dont I'équilibre n'est qu'une des voies préalables.

"k

.‘1
|

= ey
~z=s

Python , cratéere en calice a figures rouges, vers 350 340 avant J.-C., Sant'Agata de Goti (Campanie),
Paestum @ Musée du Louvre, Paris.
Cadmos, futur fondateur de Thébes, qui combat le dragon ayant tué ses compagnons. est entouré de femmes richement
v®tues (personnification de Th bes et Harmonie, |
Dans la partie supérieure du vase, quatref gur es : Herm s, Aphrodite, m re doHar

© TRANSARTIS PRODUCT}@8&®mbre 2015© DUINO RODUCTIONSeptembre 2009)



PATRICKCRISPINE % , 6 (! 2-/7.) % (' 2-/.)#

Aux sources du mythe

L6hi stoire du Hangyonih,e laaatmeairned 6de Th bes, contient
Or les mythes, comme les symboles, contiennent, eux aussi, la métaphore d'unmessage
« subliminal », qu'il faut prendre le temps d'essayer de décrypter.

Rappel ons, succinctement, |l 6hi stoire de |l a | ®gend
Harmonia e st Apbroditei lelt érélgb &levée chez le roi de Samothrace, elle est accordée
au prince phénicien Cadmos , qu i passe dans | 6 | e, Eufopel,&nlevéepah er c h ¢

un taureau blanc. L'oracle demande a celuici de trouver une vache portant sur son flanc un signe
en forme de lune et de construire une cité a I'endroit qu'elle aura choisie pour se reposer Il trouve
I'animal dans les troupeaux de Pélagon, le roi de Phocide, qui le conduit prés du fleuve Asopos, a
'emplacement de Thebes. Un dragon, enfant d'Arés, dévore les hommes partis chercher de I'eau
pour préparer le sacrifice de la vache. Cadmos tude monstre. Il devra servir Arés pendant huit ans
pour se faire pardonner du meurtre de son fils et devient ensuite roi de Cadmée grace a Athéna.
Zeus lui donne alors la main d'Harmonie. Des noces somptueuses ont lieu: les Muses et les Graces
y chantent le célebre épithalame, dont le refrain dit : otti kalon, filon esti , « le beau est aimable ».
Ainsi les dieux vont assister exceptionnellement au mariage d'un mortel avec une déesse et font des
cadeaux aux nouveaux époux Hermeés offre une lyre a Cadmos, DEméter du grain et Héphaistos
un collier & Harmonie. A partir de 1a le couple va régner en bonne intelligence sur Thébes. lls
enseigneront l'alphabet phénicien, dont dérive l'alphabet grec, aux Béotiens.

Tentons une premiére analyse «entre les lignes»: Har moni e est | a - tléedsd e d o
grecque de la Germination, de I'Amour, des Plaisirs et de la Beauté, équivalent de Vénus dans la
mythologie romaine 1 et d 6 diau desla Guerre, de la destruction, lui-méme fils de Zeus et de

Héra, assimilé aMar s chez | es Romai ns. Ell e est donc | e f
créatrices, fécondantes, féminines, et des puissances destructrices, masculines. Son mariage avec
Cadmos crée une anomalie dans les régles divines el | e s 6 u mbortel, et nonpas shu® rlb s
autre dieu. Cdbest ainsi gue | dalliage des forces
vie, pour faire naitre la connaissance.

En effet, les Grecs attribuent a Cadmos l'invention ou l'importation de I'alphabet et celle de la fonte

des métaux. Pour aider le couple vers ce but, on leur a remis une lyre (la musique), du grain (la

fertilité) et un collier, réalisé par Héphaistos, le dieu du feu et de la métallurgie.

Mais ce collier ne peut étre porté que par Harmonie : passant de mains en mains, il va entrainer ses
possesseurs successifs dans des destins funestes,
pas.

Descendons encore un peu plus dans les entrailles du mythe.

(! nous enseigne dqudkargmenile me®smd utat doédune dich

seul |l e feu cr®ateur, qubdelle est seule " pouvoir
Portée par la lyre de la musique, qui est la traduction vibratoire et spatiale du nombre, et le grain

del a f®condit® et de | a germinati on, el l e peut a
Cadmos, par | a transmission de | 6al phakeééd . g NdwoM b |
trouve dans Cadmos, signifie: celui qui fait briller pour mieu x comprendre, et aussi celui qui vient

de | 6orient, qgui montre | 6est

Résumons-nous, une derniere fois: Har moni e ne peut na tre que de
initiale (création/destruction), consolidée par le feu de la passion contrblée (le collier

do H®phapust os) . Mai s el | -méms,eétanp pao définisSoa unsidédl presgue - el
i naccessible. Pour acc®der ° |l a transmission et a
héros, Cadmos) qui lui montre la bonne orientation :vers | 6 ori ent é, tout <cela p
(la I'yre déHerm s), qui est |l e v®hicule secret de
Comme pour | 6Hymne de saint Jean Baptiste, voil

vérités autrement plus essentelles.
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Un sens fort: scdheanc uth®gdaegenous doi t sbefforcer de
transgression et la lutte, et créer sa propre Harmonie a partir des contraires.

« L'harmonie invisible est plus que I'harmonie manifeste », dit Platon.

Voila pourquoi il faut revenir au nombre et & sa messagere, la musique, pour bien comprendre ou
réside le vrai sens du motharmonie.

« La musique est une science qui doit avoir des regles certaines ; ces regles doivent étre tirées d'un
principe évident, et ce principe ne peut gueres nous étre connu sans le secours des Mathematiques
: Aussi dois-je avoler que, nhonobstant toute I'experience que je pouvois m'étre acquise dans la
Musique, pour l'avoir pratiquée pendant une assez longue suite de temps, ce n'est cependant que
par le secours des Mathematiques que mes idées se sont débrouillées, et que la lumiere y a succedé
a une certaine obscurité, dont je ne m'appercevois pas auparavant ».

Jean -Philippe Rameau , Traité de I'harmonie , 1722

Pyt hagor e e tiedesispharesmo n

Parmi les mathématiciens pythagoriciens -7 U8 ET UUEé O¢ (savants), @&@0GRUU
sindonites (habillés du linceuil, placésdel 6 autre c¢c),t ® Wiu srontl eadmi s I
symboles ( G UYT a0l U) di spens@riére aon ridBay,t enantgmes esubdivisés en
G0auva UEeé Odpolitkgi i (politigups) € ou contempl ati fs, qui ®t ud
musi qgue, la g®om®tri e, | 6 ast Quadriviumi e largednens enseigiéi n e s
pendant tout le Moyen-©ge jusqud” |- da trRnepositions desa lnis larmoniques a

| 6ensembl e de | 6uni ver s leecktdprosedesda nombre (lelmet,cosmposi s q u e

signifiant ordre).

Les Pythagoriciens congoivent un monde achevé , organisé, structuré, a patir d'une matiere 12
initiale recouvrant I' Inachevé, selon la déclinaison suivante :

- 1, unité oumonade (1 point, systéme ou rythme unitaire)

- 2, dualité ou dyade (une droite ou 2 points, systéme ou rythme binaire)
- 3, trinité ou triade (un triangle ou 3 points, systéme ou rythme ternaire)
- 4, tétrade (un carré ou 4 points, systéme ou rythme quaternaire

- 5, pentade (un pentagone ou 5 points, systéme ou rythme quinaire).

Ensuite viennent |'hexéade , I'heptade , I'ogdoade , I'ennéade et ladécade .

On y trouve clairement énoncé l'idée d'un chaos originel qui aspire a l'ordre vers une harmonie
potentielle, formulée par les nombres et leurs proportions projetées dans l'univers, exprimée par la
transcription vibratoire des sons, de la musique. Il s'en suit que la premiére métaphysique s'élabore
par la pratique de recherches musicales, les pythagoriciens appliquant larithmétique  a I'étude
des phénomenes naturels.

Pythagore va émettre les premiers principes de proportions mathématiques liées aux sons,
reprenant des travaux déja entrepris dans des civilisations antérieures, et qui vont se développer du

Vlesi ¢l e avant notre "~ r e, via | bastronomi e, | es ¢
cosmos), les doctrines héliocentriques (le soleil devientlecent re de | 6uni vers) ]
« théorie des cordes», dont la physique moderne se préoccupe de plus en plus en ce moment.

Pyt hagore d®couvre dans |l es nombres | 6explicatio
| 6acc s au dilwiass,suabnse dee f®l icit® ®ternell e q
orphiques.

Tout commence, dans la parabole que nous transmet la |légende pythagoricienne, par un passage
par | e feu (toujours |l e chaos i nit igedguePylhagoreestd est ,
séduit par un équilibre sonore engendré par la frappe des marteaux des forgerons sur les enclumes.
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Pythagore notant la cognée des forgerons, détail, inSpecqum humanae salvationis
(Miroir de I'humaine rédemption) , Augsburg, vers1472.

En soupesant les marteaux Pythagore constate qu'ils pésent respectivement des poids13
proportionnels de 6, 8, 9 et 12 et que @s proportions semblent gouverner les intervalles musicaux
plaisant a l'oreille .

Dans la proportion harmonique 12, 8 et 6, le rapport 12/6 = 2 correspond a l'octave , le rapport

8/6 = 4/3 ala quarte , le rapport 12/8 = 3/2 a la quinte .

Il s'en suit que la gamme pythagoricienne va étre congue a partir des intervalles de quintes justes,
dont le rapport de fréquences vaut 3/2. Ainsi les fréquences pythagoriciennes de la note Do sont les
suivantes: 1, 2, 4, 8, 16, 32, 64, 128, 256, 512, 1024, 2048...

QUINTE
QUARTE
1 9/8 81/64  4/3 32 27/16 243/128 2
| | | | | | | |
DO RE MI FA SOL LA SI DO

OCTAVE

De la va naitre la perception desharmoniques , résonnant a partir d'un son fondamental et
formant une série de fréquences, multiples entiers de la fréquence du son initial : le 2¢ harmonique,
ou son 2, sonne a l'octave supérieure du son fondamental, le nombre de vibrations dans un temps
donné étant deux fois plus grand; le 3¢ harmonique, ou son 3, sonne a la douziéme juste du son
fondamental, le nombre de variations en étant trois fois plus grand, etc.
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Aprés le péere Marin Mersenne  [1588-1648] qui, au XVII ¢ siécle, découvrira les harmoniques
concomitants, en m°me temps qudavecin daeduleussu , gherchant a relier

|l 6uni vers des ondes ®l astiques sonores ° cell es
acousticien Hermann Ludwig Ferdinand von Helmholtz [1821-1894] établira au XIX ¢ siecle que le

timbre des instruments et des voix découle de la présence des harwniques et de leurs diversité et
intensité.

Voila comment Guido d'Arezzo  [~992-~1050], le moine bénédictin a qui l'on attribuera
l'invention des notes de la gamme et de la solmisation, rapporte I'évenement au dernier chapitre de
son Micrologus, vers 1025:

«Un certain Pythagore, grand phidn sarprhievya voywameat
frappai'tt sur une encl ume N | 6ai de de cing mar
(concordiam ) guobdils produisaient, notre ophi lddsadphra ga
gualit® du son et de | 6harmonie r®sidait dans | es

Cela fait, chaque marteau conservait le son qui lui était propre. Aprés en avoir retiré un qui était
dissonant, il pesa les autres et, chase admirable, par la grace de Dieu, le premier pesait douze, le
second neuf, le troisiéme huit, le quatrieme six de je ne sais quelle unité de poids. Il connut ainsi
gue la science de la musique résidait dans la proportion et le rapport des nombres ».

C.d

N
2
g

NN

&) : ¢
CALS ‘ PYTACORAD A
G, 77 ‘
a7 , 14
S : )

Franchinus Gaffurius/Franchino Gafurio (1451 -1522), Theorica musiche, Naples,1480.
Démonstration de la Iégende de la découverte des proportions musicales, de Tubal a Pythagore.
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Avant lui le néoplatonicien Boece [470-525], dans son Institutione Musica de 510, avait déja

raconté la suite de l'expérience : « Puis il attacha a des cordes (nervis) des poids (pondera)
correspondant s et di scer na ; puis lil @Gupligeai ded gropottiens r s co
(proportiones) doubles, médianes ou autres a des longueurs de tuyaux (longitudine calamorum)

et congut une assurance parfaite dans ces diverses expériences. En les mesurant, il versa des
guantit®s dbébeau correspondand i gercutancespearesd arangéans de
selon les différents poids, avec un baton de cuivre ou de fer, en se réjouissant de constater que, la

non plus, rien ne divergeait. Ainsi conduit, il se tourna pour les examiner vers la longueur et

| 6®pai sseur des cordes. Coest de cetteesénadedan qud
norme et de | 6instrument de mes{iéé¢ er bygpse dedest
vision (inspectio) tellement fixe et ferme que nul, parmi ceux qui cherchent (inquirentem), ne peut

°tre induit en erreuré

Boéce est une passeelle essentielle dans la transmission de la culture grecque dans le monde

| ati n, au mo me n t 0% sbaccompl it | a chut e de | 6
Cassiodore secr ® aire des roi s ostrogot hs en ktt al i e
philosophe :

«Nous savons que tu es rempl:. déune ample ®rudit.i
science | es arts que | e vulgaire pratique sans |
on peut lire en ltalie Pythagore le musicien, Pt ol ®m®e | falsdaoinomm®t i que de
|l a g®om®trie dO6Euclide sont entendues des Ausoni e
di sputent dans | a | angue de Romulus [ é] tous | es

différents a vaient donnés a la Gréce féconde, Rome les a regus de toi seul
Cassiodore , Ep. |, 45. (L. J. de Mirandol, La Consolation philosophique de Boéce Paris, Hachette, 1861

Anicius Manlius Torquatus Severinus Boethius (Rome, ca. 480 i APavie, ca. 524),

fils de Narius Manlius Boethius (Aca. 487), trés t6t orphelin, est recueilli par le platonicien Quintus

Aurelius Memmius Symmachus (Aca. 525) , d u g uehumanitas _ [p &€& OB0]I 6
(eruditio institutioque in bonas artes ), ce qui va faire de lui unhomme-universit¢ [ | RO «0 Q
d®positaire doheUebhEO® |¢dEdU®IUobant | o@bstaitiaue mor
numeri (science des nombres héritée de Pythagore et de Nicomaque)aussi bien que lasumma

bona diuina humanaque reposant sur les sept disciplines canoniques des arts libéraux

[U~T U6 & &d E OF éthb#eR patiAirelius Augustinus (De ordine II, 7, 12) et divisées en deux

parties distinctes : le Quadruvium (ars arithmetica / ars musica / ars geometrica /

ars astronomica) et le Trivium  (ars gramm atica / ars dialectica -ars logica / ars rhetorica ).

Devenu en 520 magister officiorum influent a la cour du roi des Ostrogoths Théodoric (vers 455

526), il sera déchu de sa position par le souverain paien, a la suite du schisme avorté entre Rome et
I'églis e de Constantinopl e, pendant |l equel i est
I'empereur byzantin et orthodoxe Justin (vers 450-527).

Cette accusation, aggravee par des présomptions de magie, le conduit a la prison de Pavie ou, aprés
une longue période de détention, durant laquelle il rédige son De consolatio philosophicae |
est mis a mort en 524.

Bo ce constitue donc | 6un des traits doéunion entr
comme le «pére entre tous du savoir transmis par les anciens» (inter omnes priscae auctoritatis

uiros (De institutione arithmetica |, 1).

Son Tuvr e, tout au |l ong du Moyen Age et jusquodau:
un réle fondamental dans les mouvements de résurgence de la cultureantigue, notamment a

travers Dante et Pétrarque en ltalie, Jean Gerson en France,Thomas More en Angleterre, se
perpétuera aussi aupres des courants ascétiques et moralistes chrétiens, jésuites de la Contre

réforme, mouvements antitrinitaires aux XVI € et XVIl e siécles, et jusque dans les ouvrages de

Saint -Simon ou Chateaubriand  aux XVIII € et XIXe¢ siecles, dont on peut mettre en exergue un

héritage certain avec saConsolation philosophique, a la croisée de plusieurs genres littéraires et
philosophiques : consolatio stoicienne et courant ascétiqgue Sénéque ), dialogue a visée didactique

(Platon et Cicéron ), dialogue intérieur ( saint Augustin ) é
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Anicius Manlius [Torquatus] Severinus Boethius (Roma, ca.480 i AP a v i a, DeinstBufiohd arithmetica libri duo
De institutione musica libri quinque , ca.1130, MS 1i.3.12, fol. 61v, Cambridge University Library .
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1 est utile dbébobserver un i nstant | 6 e nl Deminstitutione d u m
arithmetica libri duo et De institutione musi ca libri quinque , dat® autour de 1130 et atl
la Cambridge University Library, provenant de la Christ Church de Canterbury (voir page précédente).

Ce panneau historié en trois cadres pleine page, commenté par un texte en hexameétre Iéonincomporte un

programme philosophique et cosmologique qui illustre admirablement les liens unissant les sommes de

savoir reliant a travers le temps Boéce , Pythagore , Platon et Nicomaque de Gérase , le mathématicien

et philosophe néo-pythagoricien, atravers | 6 ar t de | a musique exprimant | a
proportions.

Le parcours sbdeffectue de mani re circulaire, dans | e
(en haut ~ gauche), 0% | 6on voi tpeuBlioelecenmendairesuivanter =~ | 6 a

[Boethius] Consul et eximiae scrutator phylosophyae
Vt uideat uocum discrimina per monochordum
ludicat aure sonum percurrens indice neruum.
Boéce, consul et dépositaire (scrutateur) de la plus éminente philosophie
Pour estimer par le monocorde ce qui se distingue de la parole
Juge par | 6®coute du son en parcourant

Dans le second cadre (en haut a droite), on voit Pythagore peser les cognées et établir les proportions
numériques parl6 ®t ude des vi brations sonores (" partir de | 6a
suivant :

Pythagoras physicus physicaeque latentis amicus
Pondera discernit trutinans et dissona spernit.
Pulsans aera probat quanta quaeque proportio consta t.
Pythagore, physicien ami des choses cachées de la physique
Discerne (la vérité) en pesant avec pondération et repousse ce qui est dissonant.
I'l contate ainsi, en faisant vibrer | 06

Dans le troisieme cadre (en bas,a lire de droite a gauche), on voit Platon, désormais dépositaire du savoir
pythagoricien, dial oguer d & ®g-adigtdoctofdg-asymétaquement |[e&Nésy; gama7g u e
| 6i nt er m® dMusea .lLecomneentdiraillustre ainsi cette tr ansmission du savoir sacré:

Edocet ipsorum summus Plato phylosophorum
Quomodo disparium paritas sonat una sonorum.
Obuiat instanti ratione Nichomacus illi.
Platon, le plus grand des philosophes, qui enseigne lui-méme ces matieres
Comment de liens disparates (chaos) peut résonner une seule sonorité (harmonie)
Rejoint ainsi les raisonnements (calculs) de Nicomaque.

Transcription et traduction de © Patrick Crispini

Le Consolation philosophicae , redi g® ° | dextr°me fin debtreson e
condamn® ° mort , exalte | 6inanit® des biens terr
sesori gi nes et l es moyens humains poudrd otye nvtieerntdel e

(unde malum), reprend celle desaint Augustin  dans le Livre VIl des Confessions

Ecrite sous la forme du prosimetron , elle utilise le prisme du songe, issu de la tradition littéraire
antant biblique que paienne, et la notion de Fortune, rejetée par la conception patristique
(saint Augustin ), enrichissant ainsi une terminologie apte a influencer le langage philosophique
et scientifique médiéval.

Quant ~ | 6influence de ses ouvrages th®oriques, e

De institutione arithmetic libri duo et De institutione musica libri quinque

développent | a doctrine esth®ti qu e-pythagoriciannepat asgocentt i o n ,
poésie et musigue dans une vision cosmologique du monde. Sans doute porté par la volonté de
contribuer Tl ®dAigliifs e atho®t iden n@othétigpe restalrationl de - ur
| 6Empi r e, B 0 cor®borerdecbiamp-fonulé des notions touchant a la Trinité et la nature

divine du Christ, fixées par le Premier Concile de Nicée en 325, par le truchement de la logique
aristotélicienne.
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La ballade anonymén la maison Dedalysn Berkeley Theory Manuscript (UBEm 744, fol. 31v).
© Jean Gray Hargrove Music Library, University of California, Berkeley.
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Dans le contexte des disputes christologiques, sa définition de la persona , en patrticulier,
devi endra une valeur fondamentale dans | 6histoire

(on

Léoenseignement de Bo ce ah® sur | 6®t ude -des (
| abimae generato [E UEO® ‘r‘oRE(p AlﬁlljlgEeOl se de | 6@mmem), en
mund i (| 6 ©me du gulostardi® ) numelia( | 6 essence sdmmamaanb {ee)

souverain bien), basé sur le quattuor uirtutes animae (quatuor des vertus

comprenantl a ma’  trise du bonheur, de | a s @nn¢ fpalitasnce, d
unitatis  (principes unitaires), le continuo proportio superparticularis (les proportions des
fractions liées aux principes harmoniques), le sensuum perceptio et cognitio (la perception

sensitive et cognitive), decem categoriae ou decem praedicamen ta (les dix catégories
primordiales) , les quinque uoces (les cing universaux) - deviendra un compendium essentiel

dans la tradition du savoir scientifico-phi | osophi que <carolingien, I 6al |
| 6®r udi ti on monastique et universitaire.

"Inooig
XpLoTog

Léhar monie musicale consiste donc en un rapport d
Aristote, dans sa Métaphysique, constate que« ces philosophes remarquérent que tous les modes

de I'harmonie musicale et les rapports qui la composent se résolvent dans des nombres
proportionnel s ». D'ou le dogme pythagoricien :

« les nombres gouvernent le monde,
la musique des sphéres célestes aussi bien que celle des sons ».

Corps céleste isolé dans l'espace, luméme enserré au centre d'une sphére, autour duquel gravitent
des planétes distantes les unes des autres, posées sur des anneaux circulairels Terre fédére ces 19
planétes selon une hiérarchie fondée sur la nythologie, dans l'ordre suivant :

Terre - Lune - Vénus - Mercure - Soleil - Mars - Jupit er - Saturne - Fixes (étoiles).

La premiére échelle planétaire est établie en fonction de sa coincidence avec les intervalles
musicaux (sept planétes, sept cordes de la lyre)- et donc selon les rapports harmoniques -, en

fixant la valeur du ton comme étant égale a la distance Terre- Lune. Les orbites des planétes, y
compris soleil et lune, tournent autour de la terre a vitesse constante suivant les mémes rapports

numérigues que la gamme. Le cosmos devenant ainsi un gigantesque instrument harmonique

d'origine divine, Pythagore associe une notea chaque planéte:

- si (Saturne),

- do (Jupiter),

- ré (Mars),

- mi (Soleil),

- fa (Mercure),
- sol (Vénus) et
- la (Lune).

Peut-étre est-il utile de rappeler qu'Uranus ne sera d®couverte qubden 178
[1732-1822], musicien anglais (organiste a la chapelle de Bath) et astronome ,Neptune en 1846 et
Pluton en 1930.

Cependant, vers 220 ap. J-C. l e m®decin chinois Koai Yu Tchu
jaune Hoang Ti, au chapitre du traité So Ouennconsacré a IEtude du Cosmos:

«selon | 6explication de |l a gen se que mbéba | ®gu®e
mi enne, il est dit : dans | 6i mmensit® de | 6espac
donne naissance ~ tous | Aparti®e ®ieengdis, neuf plaséeysorit nt ~ gr
suspendues et brillent dans le ciel : septtournentau-d essus de nos t°tes [...]
gudune substance abstraite, tandis que sur terre

concrete ».
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Jugé trop paien dans les manuscrits chrétiens du Moyenage on va substituer a Pythagore le
personnage bibliqgue de Jubal (le musicien), observant Tubalcain (le forgeron).

Yabal , Yubal , Tubal : entre | e meur tdorg |'ask@dn@nbee | et
préte a confusion dans dbéautres acceptions du Livre |l e mu
confondus dans un seul et unique personnage appelé Jubal) rassemblent les typologies
immémoriales du berger, du musicien, du forgeron.

A I'époque médiévale on fusionnera a son tour Jubal et son demifrére Tubal-Cain, créant ainsi une

nouvelle figure : Jubal Cain , équivalent a celle de Tubal -Cain ou Tubal dont il est dit dans
nombre d'ouvrages t h®or iigante diluvigm & inventeurede & imtsiqguee pr en
« Primus autem inventor musicae artis fuit Tubal ».

La parabole, & nouveau, nous indique le chemin : c'est a partir de la forge originelle (le feu, les
forgeron, Tubal-Cain) que nait la conscience d'un possibleréajustement, entre I'enclume et le
marteau (dont le sens profonde x pr i me pr ®c i wn®sitgation ould'un&treamenadédpar
deux partis en conflit, des intéréts contraires...), puis sur la corde tendue (le monocorde), la quéte
d'un équilibre (les proportions des i ntervalles) pouvant conduire par assemblage et décantation
successifs, a la résurgence harmonique.

La figure de Pythagore -Jubal -Tubal -Cain, qu'elle s'insere dans une tradition laique ou

religieuse, permet ainsi la transformation du chaos vers I'ésotérisme de la connaissance, du feu vers
I'air, comme le mythe d'Harmonie nous le révélait, a travers le collier d'Héphaistos, vers la

conquéte de l'alphabet cadméen.

Dés lors on comprend mieux pourquoi, dans les communautés pythagoriciennes, l'impétrant

(d'abord postulant, puis néophyte), exprimait dans son serment de silence, qui le conduit aux
rangs supérieurs d'acousmaticien, puis de mathématicien , ces paroles révélatrices :

« par celui qui a trouvé la Tétraktys de notre sagesse,
source qui contient en ell e les racines de la nature éternelle ».
20
g 9
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Robert Fludd (1574-1637), Philosophia sacra & vera christiana seu Meteorologia cosmica, 1626
(Philosophie sacrée et vraiment chrétienne, ou météorologie cosmique)
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La Té tractys

Le monde sensible révéle son unié dans les nombres et les rapports de nombre dont il est la

) #

mani festation. La musique en est |l 6arch®type, et

projette dans | a g®om®trie et |l 6architecture.

nombres: 1+ 2+ 3 + 4 = 10. Les Pythagoriciens le représentent par le triangle décadique

. Un 1
L Deux 1+1=2
I Trois 1+2=3
e s o @ Quatre 1+2+3=10
Le grand quaternaire est de 36; il est formé de 8 nombres, c'esta-dire par I'addition de la somme

des 4 premiers nombres impairs a la somme des 4 premiers nombres pairs, ce qui donne 36. Le
guaternaire exprime pour les Pythagoriciens la clef de leur interprétation du monde.

%=1 Dans les premiéres échelles de
tons les anciens Grecs
positionnent les correspondances
planétaires selon ce tableau, ou les
planétes sont positionnées en
fonction de leur vitesse de
déplacement vues depuis la Terre,
puisque nous sommes ici dans le
systeme  géocentrique  faisant
autorité a I'époque.

ce qui est beau dans l'univers, et
d'abord l'univers lui-méme dans
son ensemble, s'explique par des
rapports musicaux entre des
nombres.

Les Pythagoriciens font
I'hypothese que Il'ensemble des
intervalles entre les orbites des
astres, qguodil s

. dans le ciel, sont soumis aux lois
de I'harmonie de telle sorte que le
tout forme une immense lyre aux
cordes circulaires produisant des
sons agréables.

I'harmonie des spheres

~Johannes Praetorius (15371616),

le systéeme de Platon,

in De cometis, qui antea visi sunt,
bttben / : et de eo, qui novissime mense novembri

%Om AII&OTC‘CS’ CahPPuS uanh cpn5 < : E?ﬁ:rrrl\]g’ern;rggroléch et Montanus 1578.
Eudoxus, ®¢er /umd furnchmiich vom =
_ Platon. ~ * Yob.38/9.33»
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Rafaello Sanzio , dit Raphaél (1483-1520), La Scuola di Atene (L'Ecole d'Athénes), 1508-1512,
Camera della Segnatura (Chambre de la Signature), Rome, musées du Vatican

« La beauté consiste dans une harmonie et dans un accord des parties avec le tout, conformément
a des déterminations de nombre, de proportionnalité et d'ordre telles que l'exige I'harmonie,
c'esta dire la loi absolue et souveraine de la nature »

Leon -Battista Alberti  (1404-1472), in De re Aedificatoria , IX, 5, 1485
Ficin et les Careggi :le renouveau néo -platonicien

1508: |l e peintr e RRgifdelHSanziod 6(1483b1520)6 a peine agé de 25 ans vient
déentreprendre | a d@aredchambréspdu Vaticars a lg deendandeedu nouveau

pape Jules IlI, qui souhaite en faire sa résidence privée et surpasser en splendeur celle
desappartements do6Al exandre Borgia, quobil ex cre,
Juste a c6té, Michelangelo le ténébreux travaile déja a la Chapelle Sixtine.

La commande que recoit Raphaél esttres précise | 6arti ste devra Tuvrer si
le pape et ses conseillergad praescriptum Iulii), sur | a base dbéun progr amme
néo-platonicienne que dispense depuis 1459 a Florence, au sein de soAcademia de Careggi ,

le poéte métaphysicien, nouveau traducteur de Platon, Marsile Ficin - Marsilio Ficino (1433

1499) - médecin et astrologue deCosimo de Medicis  (1389-1464).

Nous sommes ~ u n Buen@pspirguelile enoBaropk éds mrandes abbayes connait

und ®c | i n au profit de | 6ensei gnement des uni ver ¢
nouvelles avancées de la science et a la remise en cause de certains principes cosmologiques,
secherche un nouveau souffle, ou les terribles fléaux engendrés par les années de pestes et

de famines ont semé le doute dans les esprits les plus dévots.
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D s |lors |l odattrait déun discours philosophique L
desanciens grecs trouve auprés des élites intellectuelles, déja imprégnées des idées
del 6humani sme de | a Renai ssance, un ®cho tr s pass

Ainsi, dans la villa des Careggi ou Cosimo de Medicis vi ent d dviarsils Fianl | et r

soncercle néop | at o ni cAcademiadp&atonicad rediviva , Voit-t-on rapidement affluer
de partout des « disciples » heureux de rejoindre ces banquets de haute spiritualité, ou le maitre
des | ieux accompagn® de sa | yre ®blouit l es con
unenouvel | e har moni e, dans | a communion des connai ss

et la participation de riches protecteurs.

On peut y croiser, outre le vieux Cosimo de Medicis  puis Laurent le Magnifique - Lorenzo de

Medicis , (1449-1492) -, des lettrés comme Cristoforo Landino (1425-1498) le traducteur

dePl i ne, ®di teur dobHor ace, Vi r dgriaricesco @andinD a, rbierddt Il 6or
nommeé régent de la Table des Banquetqarchitriclinius) | 6 ®v ° g u &ntothie Defi Aglis o | e
(1400-1477), lema " t r e de Betn@dooNgazie n prieur de la cité, Carlo Marsuppini
(1398-1553) homme do6®tat ai m® du Vatican eGiovanni®ci e ux
Cavalcanti (1444-1509), le socratique Tomaso Benci (1427-1470), ainsi que quelques menbres

des grandes familles florentines.

Plus tard le grand poéte et philologue Ange Politien - Angelo Ambrogini (1454-1494) -
et JeanPic de la Mirandole - Giovanni Pico della Mirandola (1463-1493), humaniste
syncrétique au génie universel, fondateur dela kabbale chrétienne, feront le voyage pour se joindre
al bar ®opage.

Toute cette nouvelle dynamiqgue de pens®e trouve
| 6apparition, d s 1415, des premiers maasuckres i t s
etl ettr ®s doéorient fuyant Constantinople et I a me
en 1439 au concile de Florence dé®rudit s byzantins, pour P®eb a
des®gl i ses chr ®t i ennes déori ent Grand ScHigime césolue @nst , ar

du concile de Constance (14141418).

Le banquier Cosimo de Medicis est alors fasciné par le niveau des connaissances des orateurs
déOrient, particul i r emen Pléthpna r(135%152), dprédlant p&®ewri st e,
del 6 ®I e pl atonicienne de Constantinopl e et adept
de Florence une nouvelle Athenes.

Cosi mo, en encourageant not amment | 6effervescence
principes énoncés par les anciens gres , i mpul se ainsi un souffle cr
dont son petit-fils Laurent le Magnifique sera le grand méceéne et la figure la plus représentative.

En 1453, apres la chute de Constantinople, Cosimo appelle auprés de lui le philosophe et humaste
Jean Argyropoulos (v. 1395-1487) qui a émigré en ltalie, et va jouer un rble essentiel dans
le renouveau de cette transmission en enseignant la rhétorique, la théologie, la philosophie
deSocr ate, de Pl aftClorusAcdadendaé Rorant;yd ot.e au

Cela pr®c de de pAcadéniieade Qaeeggs s, @inse éondeneleslddgux aspirations
capitales qui vont mobiliser les foyers de la pensée au XV4 siécle: la Restitutio antiquitatis
(régénérescence des antiques) et ld&Renovatio spirituelle et religieuse.

D s Il ors, i nbest pas ®tonnant gue ce mouvement
deRo me, l a cour du pape o0Y% des !Yhjouenmemgble eesseéntief:1 uenc
tel le banquier des souverains pontifes, le siennois Agostino Chigi  (1466-1520), grand mécene,
ala t°te dbébun empire financier de plus de <cents
qui ne manqgue pas de conseiller Jules Il dans ses choix esthétiques, sachant aussi, quand il le faut,
userde sonpouvoirfinanci er pour sdadjoindre |l es artistes dc
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¢) Veneranda Biblioteca Ambm.u:ma - Milano
— — N

Rafaello Sanzio , dit Raphaél (1483-1520), La Scuola di Atene (L'Ecole d'Athénes), 1508,
Esquisse préparatoire sur carton - Biblioteca Ambrosiana, Milano

Rafaello Sanzio |, dit Raphaél (1483-1520), La Scuola di Atene (L'Ecole d'Athénes), 1508-1512,
Camera della Segnatura (Chambre de la Signature), Rome, musées du Vatican
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Lédesprit paRaphaélaugvatican e

Raphaél est le nouvel élu. Il a fait ses premiéres armes aupres de sorpere Giovanni Santi
(v. 1435-1494), petit négociant devenu peintre et poéte qui, aprés avoir recu les enseignements

de Piero della Francesca (v. 1412149 2) , a ®t® introdui't dans | es
par le duc Guidobaldo da Montefeltro (1472-1508). Celui-c i a re-u |l es rudi men
dOoAri stote par ILica Huaedi h @A4dd0 b ¢ i7 ¢ n qgui enseigna ®

desmathématiques a Leonard de Vinci. Le génie précoce du jeune Raphaél, dans ce milieu
do®rudit s, est rapi dement d®cel ®.

En 1503, a la mort du pape Alexandre VI,Bor gi a aux mi succede dan ermeanmi juré s ,

Jules Il della Rovere dont l es liens avec |l e doest® KHoOUr Qur
Guidobaldo sur le tréne du duché, aprés une période de guerreou celui-ci avait di prendre la fuite

et, le sachant sans héritier, lui fait adopter son neveu Francesco Maria della Rovere , le duché

passant ainsi entre les mains de sa propre famille.

Raphazl est devenu | dhdnmes iduer |dauduischuEtaremited loynd nt r o
fréquenté les nouveaux cercles platoniciens et la métaphysique développée par Marsile Ficin,
arencontré Michelangelo qu 6 | va retrouvertr Fradmdessm Mdria delau Vat i o

Rovere vient de lui commander des portraits pour sa collection privée, le recommandant a son
tour a Agostino Chigi ,lebanqui er et ®minence grise du nouvea
Angelo di Pascuccio , dit Bramante (1444-1514), oncle du peintre, comme lui né a Urbino,
chargé par le pape des plans déa basilique Saint-Pi er r e, qui accomplira | é6en

Raphaél est donc appelé a reprendre le chantier desstanze, Jules Il n‘ayant pas hésité a faire

disparaitre des fresques préexistantes, de la main de Piero Della Francesca et
de Luca Signore lli , ayant déja congédié quatre peintres de renom, dont Lorenzo Lotto et
le Sodoma Giovanni Bazzi (+1477-1549) , a mi de Raphazl gui 2(5i ent

partie de la décoration des vodtes.

Le pape et Chigi sO0empr es s eamine phiesophique flue s fresques p e i nt
doivent représenter : en particulier, pour la camera della Segnatura : débune grandeur
metres sur dix environ, le Vrai, le Beau et le Bien devront cohabiter, selon la doxia platonicienne:

le VRAI , sous les deux érmes de la Théologie , la vérité révélée, et laPhilosophie , la vérité

naturelle ; le BEAU , sous | 6®gide du Parnasse, par | Bentr e
le BIEN , sous les vertus du Droit et la Justice...

Philosophie et théologie en miroiteme nt

Coest a i Nraiisurngtured séraeillustré par la Dispute du Trés Saint  -Sacrement |, le
Vrai rationnel parl 6 £c ol e d,Gnfitulde priméivement La Vérité rationnelle ou naturelle .
Le Bien sera représenté par lesVertus Cardinales et Théologales et par la Loi, le Beau par

leParnasseavec Apoll on et |l es Muses. La justice de I
g®om®trique 0% | 6desprit et l es sens concourent |
etchristiani s me, al oer lss thpsed héepythagoriciennesyd mrismptéliciennes,
conciliées au dogme chrétien, sont aprement discutées, lexontroverses nombreuses et souvent
schismatiques, f ace " | 6®vol uti on des nouvell es

copernicienne.

Un nouveau monde rationaliste, contestateur du dogme, porté par les progres de la science,
estenef f et en train doé®merger, alors que pr ®domi ne
comme corollaire la figure de Dieu, créateur et moteur de toute chose.

1 est piquant de <constater gue <codest ce pape ¢
mégalomane, fustigé par Erasme et Martin Luther , qui va faire entrer le corpus esthétique

portant les nouvelles idées humanistes de la Renaissance dans le §& des saints de la tradition

catholique.
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Philosophie et th®ologie se retrouvent face =~ fac
Raphaélva instiller dans son 1 uvr doubld @entitéodm loart@nesk d o u
figures, double ch e mi nement , de Pythagore ~ Pl at on, doEucl
sous | es statues symboliqgues doéApoll on et de Min
dualit® du dout e phil osophique i ncarn®e paru cen
Héraclite/Michelangelo, le contemplatif pessimiste et Diogene, le cynique désillusionné.

L6innovation du peintre, plus que dans | 6admirahb

mouvements qui installent une architecture métaphysique laissant place a de nombreux niveaux
del ecture et doéinterpr®tati on.

GROUPE DES THEORICIENS GROUPE DES EMPIRISTES

1 - Platon (427-347) montre le ciel ou monde des idées. Il tient Je Timée dans sa main gauche.

2 - Aristote (384-322) désigne le monde de I'expérience terrestre. Il tient I'Ethique dans sa main gauche.
3 - Socrate (470-399), fondateur de la tradition philosophique occidentale, n'a laissé aucun écrit.

4 - Eschine (389-314), orateur athénien, I'un des dix orateurs attiques - ou Alcibiade.

5 - Xénophon (426-355) - ou Antisthéne (444-365), fondateur de |'école cynique.
6
T
8

- Alciblade (460-404), ge - ou Al dre le Grand (356-323).

- Personnage saluant |'arrivée d'un ami [Gorgias de Léontine (483-375), maitre de rhétorique, sophiste] dont seules a téte seule et une main levée apparaissent.
-P ge (Eschine 7) blant accueillir un nouvel arrivant ; ce serait Critias d'Athénes (460/450-403), h politique et p P

- Personnage ponour d'un livre et d'un manuscrit, semble arriver en courant : Diagoras de Melos (chassé d'Athénes en 415 - mon vers 400) disciple de Démocrite.
10 - Zénon d'Elée (490-7) - ou Zénon de Citium (335-262), fondateur de I'école des Stoiciens.
11 - Epicure (342-270), fondateur de l'épicurisme (vivre en accord avec |a nature ; atomisme, sensualisme).
12 - Averrods (Ibn Ruchd) (1 126 -1198), ph|losophe musulman né a Cordoue, commentateur d'Aristote.
13 - Pythagore (570-480), ph phe p! nteur du mot phiic i
14 - Anaximandre (610-545), présocrathue matlre de I'école de Milet - ou Empédocie (490-435) - ou Boéce (480-525), philosophe latin né 4 Rome.
15 - Télaugés (Ve siécle av.), fils de Pythagore.
16 - Hypatie d'Alexandrie (370-415), mathématicienne et philosophe, dirigeait I'école néo-platonicienne d'Alexandrie - ou Francesco Maria I** della Rovere (1590-1538).
17 - Parménide (fin Vle-mi Ve s. av), philosophe présocratique.
18 - Héraclite (576-480), philosophe présocratique.
19 - Diogéne le Cynique (404-323, ou 413-327).
20-23 Etudiants ou assistants d'Euclide ou d'Archiméd
24 - Euclide (325-265), mathématicien, auteur des Elé ts - ou Archiméde de Sy (287-212), physicien et mathématicien, entouré d'étudiants.
25 - Plolémée (90-168), né en Haute-Egypte, astronome, géographe, tient une sphére terrestre dans sa main gauche.
26 - Giovanni Antonio Bazzi, dit Sodoma (1477-1549), peintre, ami de Raphaél.
27 - Raphaél (1483-1520), autoportrait.
28 - Zoroastre (vers 600 av.), fondateur de I'ancienne religion de la Perse, tient une sphére céleste dans la main droite -ou Strabon (57 av.-21/25 ap.), géographe grec.
29 - Empédocle (490-435), parmi un groupe de trois personnages, tient un baton dans sa main droite, disciple de Pythagore et d'Héradlite.
30 - Plotin {205-270), fondateur du néoplatonisme, auteur des Ennéades.
31 - Pyrrhon d'Elis (365-275) (?), philosophe sceptique (on doit douter de tout), fondateur du pyrrhonisme,
32 - Jeune étudiant prenant des notes.
33 - Aristippe de Cyréne (380-300), philosophe hédoniste.
34 - Disciple d'Aristote.
35 - Théophraste de Lesbos (372-288), successeur d'Aristote 4 la téte du Lycée.
36 - Personnage non identifié.
37 - Groupe de 5 personnages ; le premier serait Eudéme de Rhodes (370-300), disciple d'Aristote.
38 - Premier personnage ; Xénocratés de Chalcédoine (396-314), disciple de Platon et troisiéme recteur de I'Académie aprés la mort de Platon,

D M éne, jeune h interfocuteur de Socrate dans un dialogue de Platon.
Troisiéme pemonnage Spsuslppe (407-339), neveu de Platon et premier recteur de l’Académie aprés Platon,

39 - Personnage non identifié.

w
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La figure et son double ou la quéte intemporelle

La fresque rassemble une soixantaine de personnages, dont une trentaine plus ou moins identifiés,
penseurs et philosophes de la Gréce antigue asociés a des personnalités contemporaines,
par lesquelles certaines sont les doubles probables des premiers.

Ainsi est-il sans doute possible de voir dans lePlaton au doigt levé un portrait de Leonardo da

Vinci  (1452-1519), contemporain du peintre, que celui-ci a pu rencontrer a Florence et dont
lconna’t l es travaux spir i Héraxlitei sdueemier plan, apdtéme | a
une fois la fresque terminée, comme le montrent les raccords d'enduits et le carton préparatoire
conservé a la bibliotheque Ambrosiana de Milan, rappelle les traits de Michelangelo , hommage

possible au travail de celui-ci dans la Chapelle Sixtine, que Raphaél a pu découvrir au moment

ou il terminait son propre ouvrage. De méme, Euclide r essembl e ° Brantmtg ¢ hi t ec
I'enfant derriere Epicure a Federico Gonzaga , le jeune homme vétu de blanc est le mécene
Francesco della Rovere , Zoroatre figure peut-étre Pietro Bombo (1470-1547),

le grand humaniste vénitien, devenu cardinal, rencontré lui aussi a Urbino...

La renovati o des valeurs immémoriales transmises par Pythagore, Aristote et Platon, est assuré
par les acteurs du moment, mécénes, penseurs ou artistes, qui en deviennent les nouveaux
dépositaires.

Lébartiste enordolabohao ego et

27

e

Rafaello Sanzio , dit Raphaél (1483-1520), La Scuola di Atene (L'Ecole d'Athénes), 1508-1512, Raphaél (a gauche),
Le Sodoma (a droite), Zoroastre avec le globe céleste, Ptolémée avec le globe terrestre,
détail, Camera della Segnatura (Chambre de la Signature), Rome, musées du Vatican

Selon | 6anci enne tmémalslestreppésenté dduaspeheunelhomime au béret noir
adroite. On sai't ai nsi que ce vi sage, I e seul
delasc®nographie de |l a sc ne, est une mani re de si

Mais une autre signification doit ici étre distinguée : pour | 6une des®°tprree mil Oraer t
devient | 6 al t edu parsprmage historiqgue ou allégorique, il participe de plain-pi ed ~ |l dob
représenté. Parmi le groupe des «empiristes », autour de Zoroastre et de Ptolémée qui
discourent, globes en main, de leurs systemes, Raphaél et a c6té de lui, son amile Sodoma -

sont partie prenante du débat.

De m° me, en figurant au prHemdlite r (v. p44a.n480saw.wWsC.) | es t
la personnalité ombrageuse de Michelangelo , volontairement rajoutée a la fresque (voir plus
haut) , Raphazl cr ®e un contrepoi ds déi mportance
enl 6occurrence, se trouve ~ la verticale du scul pt
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Du nombre ° | 00Ome ou | e message cach®
Un autre niveau de lecteur s 0 i mp o deespeatdtenrt pour accéder a la compréhension

pl atonicienne, devr a passer déabord par | a rem
d Béraclite : introspection par la mélancolie ( penser - | a cA®rechbDieer gr avur
[1471-1528], Melencolia | , datée de 1514- selon le fameux carré magique du dessin ou cette

mention apparait - qui impose un ange demélancoliec o mme messager dobéun des m
pour accéder a une nouvelle connaissance) ef abédie ,c et t e mal adi erépmeve B 6 ©me
théologie, mais que pratique, depuis Pétrarque, la poésie et la méditation philosophique, reprise

beaucoup plus tard par le spleen romantigue que célebrera Baudelaire. Le «flottant »,

| Gngtable e avant |l a recongrdo® ébechad ¢ | é ®g®isbirbre avant
pour retrouvler | dhar moni e

28

Albrecht DU rer (14711528), Melencolia |, 1514, gravure sur cuivre, de la série debeisterstiche
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Rafaello Sanzio , dit Raphaél (1483-1520), La Scuola di Atene (L'Ecole d'Athénes), 1508-1512, Héraclite/Michelangelo,
détail, Camera della Segnatura (Chambre de la Sigature), Rome, musées du Vatican

De méme, du cbté des «empiristes € , - l a verticale doAr iDigépet e, on
(v. 413v. 327 av. J:-C.), elle aussi au premier plan: Diogéne de Sinope , dit «le cynique »,
h®doni st e, i rp®lairging x ,i minhmntal li & ®, | acceptation d
d 6 umomme viaie par rapport " la figure id®alis®e par
et de tout vétement illusoires, forment un contraste saisissant avec la doctrine aristotélicienne,
pourtant voulue pragmatiqgue, comme | 6indique?9 e

en contrepoint avec le geste tourné vers le ciel de Platon. La aussi, il est demandé au spectateur

def ranchir cette ®tapescndinales. ddacc®der aux vert

Pour les deux philosophes, Héraclite/Michelangelo et Diogene , Raphaél a encore densifié

le code symbolique: au pied des marches, Héraclite médite appuyé sur un bloc de marbre, sorte

depi ®dest al d 6 une s-préfiguwadon enconstienee dés cambasale Michelangelo

avec |l a mati re, | aissant i peadartqeBogene ongpeusardlevé e de
par rapport a lui est vautré, assis sur les marches, sans pouvoir accéder au plateau supérieur ou
setrouvent Platon et Aristote.

)

% j’

Rafaello Sanzio , dit Raphaél (1483-1520), La Scuola di Atene (L'Ecole d'Athénes), 1508-1512, Diogéne,
détail, Camera della Segnatura (Chambre de la Signature), Rome, musées du Vatican
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Une architecture spirituelle

)

#

En prenant du recul avecla représentatonon sdéaper-oit ai s®ment quodell e

de compréhension qui laissent au spectateur (du moins, a celui qui voudra bien ne pas se contenter

de la seule «belle factureé) | e |1 oi sir doéy prendre un chemi

n

Dans le cadre architectural, caractérisé par un ddéme avec un plafond a caissons et des pilastres,

motifs qui rappellent I'empire romain, synthése de philosophies paiennes et chrétiennes, mais qui
s'inspirent aussi des élévations de Bramante pour la basilique Saint-Pierre, on distingue
un partage de la scene entre un niveau inférieur (sublunaire, corruptible, instable =discors ) et
un niveau supérieur (solaire, incorruptible, inaltérable= concors ), illustré par la séparation des
bas-reliefs : ceux du bas conscrés a I'humanité, ceux du haut aux divinités (Apollon et Minerve ).

Léarchitecture ®vogque |l es strates ddune cosm

sed®pl oyer comme un doubl e ®vent ai l:debas emplautcotér

spectateur, et de haut en bas, cété philosophesRlaton et Aristote en forment la téte).

Ciel/Unité
Platon (le doigt levé)
APOLLON MINERVE
Perception spirituelle Perception mécanique ou matérielle
(Théoriciens) (Empiristes)
De Pythagore a Platon D’Euclide & Aristote

Néo-platoniciens - Socratiques Sciences et arts
B Averroisme ‘\ Zoroastrisme

\ J

Musique
Epogdoon

Tetraktys
Arithmétique

Terre/Individu (spectateur)
Aristote (la main tournée vers le bas)

Un axe vertical sépare les deux groupes essentiels a gauche, lesthéoriciens , véhicules de
la mathématique spéculative, de Pyt hagor e | uleadréite), dBningd ao-dess(sd e

par | a Apbllant y @ draité) les empiristes , disciples de la mathématique pratique ,
d Buclide j u s cAusiote (de droite a gauche), surplombés de la statue deMinerve
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Apollon : dieu grec du chant, de la musique et @ la poésie, des purifications et des guérisons, des
oracles et de la divination, par la connaissance delphique, possesseur de la lyre cosmique et porteur
de la lumiere.

Minerve : déesse romaine de la guerre, de la stratégie, de lintelligence, de l'indstrie et des

artisans, protectrice de Rome, dont le symbole est la chouette.La lyre (| 6 Har moni e ¢c®
le Nombre, la vibration originelle) face a la chouette de la connaissance: voila les deux péles,

les deux bannieres, sous lesquels penseurs, cherchag et artistes sont regroupés.

Sel on | 6i conogr ap hiDame m® dulien,&igunenceéée doar Bdttiaelli en 1475

Minerve est «celle qui tend la main & la faiblesse de notre esprit ».

€ gauche, | 6®ventail pyt hmrgsodéployéversileciepbar | es son
é droite, | 6®vent ai l eucl idien, ouvert sur [
desproportions, la mesure des systemes (les deux globes, céleste pouforoastre , terrestre pour
Ptolémée ), ou se range Raphaél luiméme: M1-bh pas si gndes istiales RVSMv r e
(Raphael Urbinas SuaManu)d ans | Eucldeo @ d o
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Sel on | 6i conogr ap hiDame m® dulien,&igunencecée doar Bdttigelli en 1475
Minerve est «celle qui tend la main a la faiblesse de notre esprit ».

Pbéle masculin , pble féminin , attraction complémentaire, réunis par les Arts libéraux
(Quadrivium , Trivium ) dont les deux divinités sont les incarnations mythologiques.

A cette symétrie répondent des axes horizontaux, qui déterminent des dagonales significatives:
Averroés (dans le groupe de Pythagore, a gauche), trouve un contrepoids avecZoroastre
(danslegr oupe d6é Eucl i deex spiritualitésr ron toazijlentales, dont la portée
est essentielle et ladiffusion croissante a la Renai ssance .

EIMNOTAOJSMN
VIIL __VIII XU

ln 7
Rafaello Sanzio , dit Raphaél (1483-1520), La Scuola di Atene (L'Ecole d'Athénes), 1508-1512, Pythagore
et | 6£pogdoon , d®tail, Camera della Segnatura (Chambre

Le diapason divin

Principe pythagoricien concernant les sons et la musiquel'Epogdoon (du préfixe epi- signifiant
au-dessuset ogdoon signifiant le huitiéme) traduit I'intervalle de 9/8, qui correspond au ton.

En vertu des proportions numériques, sur lesquelles se construisent les intervallesde la gamme
pythagoricienne (3/2 [ hémiolios] associé a la quinte, 4/3 [epitritos ] avec la quarte..), et des effets

« harmonieux » engendrés, IEpogdoon figure une sorte dediapason mystique qui maintient

en équilibre les nombres, moteur de toute chose, desenus sons (les pythagoriciens rejettent, par

exemple, le nombre 17, cail sépare 16 de son @ogdoon 18,c e q u i ne peutdsepsdbenge
(discorde).

Ainsi, en haut du diagramme de Raphaél, on peut voir les rapports 6 8 9 12, qui rappellent
| 6 gdrid @es forgerons, liée a la légende de Pythagore, querelate notamment le moine
Guido d 6 Ar e z(292-1033), initiateur du nom des notes et de Ila solmisation,
dans son Micrologus :

«Un certain Pythagore, grand phil osaounbhéeel very ag &all
frappait sur une enclume ~° | 6aide de c[éomcordiampr t e au
gudils produisaient, notre philosophe sbéapprocha
d e | 6 h amadudationig] résidait dans les différentes mains, il interchangea les marteaux.

Cela fait, chague marteau conservait le son qui lui était propre.
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Apres en avoir retiré un qui était dissonant, il pesa les autres, et, chose admirable, par la grace de
Dieu, le premier pesait douz e, lesecond neuf, le troisieme huit, le quatrieme six de je ne sais quelle
unité de poids. Il connut ainsi que la science [scientiam] de la musique résidait dans la proportion
et le rapport des nombres [in numerorum proportione et collatione]

[...] Que dre de plus? En

mettant en ordre | es notes dobéapr s HRyteagoreifuiteer val
premier mettre au point l e monocorde. Comme <ce
révélation rapide de la connaissance de notre art , il a rencontré un assentiment général chez les
savants. Etc e t art soOoest peu peu affirm® en se- d®vel
méme illumine toujours les ténébres humaines et sa supréme Sagesse dure dans tous les siecles.
Amen »
Guidod 6 Ar e nzMicrologus, chap.XX, vers 1026
(trad. Marie -Noél Colette et JeanChristophe Jolivet, éd. IPMC, 1993)
zzg;@-"t‘ Franchinus Gaffurius/Franchino Gafurio
< L) (1451-1522),
Theorica musiche, Naples,1480, détails
3 : 33
E \ 2
z' i
7
%
7::
o ®
8
{ A
&
} i ’Z \ Z
i H
Franchinus Gaffurius/Franchino Gafurio (1451 -1522), Theorica musiche, Naples,1480.
Démonstration de la Iégende de la découverte des propotions musicales, de Tubal a Pythagore.
On y voit la division (diérése) de l'octave (diapason) en deux quartes (diatessaron) séparées
par un ton (épogdoon) et les intervalles entre les sons correspondent aux rapports suivants :
12/6 = 2/1 =1+1 Diap ason ( g EU¢ UG RT ) =Octave
12/8= 9/6= 3/2 =1+1/2 Diapente ( g EU¢ Ul UU)  =Quinte
2/9= 8/6= 4/3 =1+1/3 Diatessaron ( § EUU UG 0 U d=RJuarte
9/8 = 9/8 =1+1/8 Epogdoon ( K¢ OAUROI ) =Ton
Dans cette premiére théorie connue des proportions music a |l e s , on obtient | 6oc

la grandeur, la quinte en ajoutant la moitié, la quarte en ajoutant un tiers, le ton en ajoutant
un huitieme. Pour les Pythagoriciens, ces rapports numériques harmonieux régissent aussi
les corps célestes (harmonie des sphéres= harmonices mundi

)
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Dans le bas du tableau figure la pyramide de laD écade divine (4+3+2+1=10) :

« la Tétraktys en qui se trouve la source et la racine de I'éternelle nature.
Tout dérive de la Décade et tout y remonte.
Le 10 est I'image dela totalité en mouvement » .

epogdoon EINO I‘AO.ﬂ.N
8:9 VIIL Xl

VI(6) VIIi(8) VIIII(9) X11(12)

diatesseron
(quarte)
3:4
?lapente)
quinte
2:3

diatesseron
(quarte)
3:4
%lapente)
uinte
3 2:3

iapason
ctave)

La décade divine (tétraktys)

. Un 1
. Deux 1+1=2
» e Trois 1+2=3 34
e » o » Quatre 1+2+3=10
Ainsi le diagramme montre -t-il le lien qui unit nombres et vibrations harmoniques :
Tout est nombre, le nombre est proportion et les proportions forment les intervalles des sons.
Léunivers est donsi wuebrsadcmiaxpr edsilan niuans | 6espac

Harmonicis L. V.. 207

mnia (1nfinitain potencid ) permeantesactu : idquod aliter ime nori,  CAP. V3
potuit exprimi ; quam per continuam feriem Nocarum intermedia-
5 e .

==
e %sg :g._?_{im Agsd i 23 61';; §;€§§£

Saturnus Jupicer Marsfere Terra
L AT N o
- o 6—9-“\' ol - 69 i sae, 42 ¥
= XN RO ¢

Venus Mercurius Hiclocum habet cuam)
rumi.  Verius feré manec in urifono non xquans tenfionis amplitu-

Johannes Kepler, Harmonices mundi , 1610, détail.La mélodie des planétes..
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Rafaello Sanzio , dit Raphaél (1483-1520), La Scuola di Atene (L'Ecole d'Athénes), 1508-1512 détails
De Pythagore (Epogdoon, le nombre/les proportions) & Euclide (hexagramme, la géométrie/l'espace)
Camera della Segnatura (Chambre de la Signature), Rome, musées du Vatican

35

Rafaello Sanzio , dit Raphaél (1483-1520), La Scuola di Atene (L'Ecole d'Athénes), 1508-1512,détails
Del' Epodgoon de Pythagore al'hexagramme d 6 E u c¢ deiladasmologienombres/pr oportions/
harmonices mundi, ala projection géométrique dans I'espace)

Camera della Segnatura (Chambre de la Signature), Rome, musées du Vatican
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